ORDEN POUR LE MERITE
FUR WISSENSCHAFTEN UND KUNSTE



Aushédndigung der Ordenszeichen durch die Kanzlerin
CHRISTIANE NUSSLEIN-VOLHARD an

HORST BREDEKAMP

bei der Offentlichen Sitzung im GroBen Saal des Konzerthauses,
Berlin, am 31. Mai 2015

HANS BELTING sprach die Laudatio auf HORST BREDEKAMP

Sehr geehrter Herr Bundespriasident,
liebe Frau Kanzlerin,
meine Damen und Herren,

lieber Horst,

mir ist heute erstmals die Aufgabe zugefallen, einen Fachkollegen
als neues Mitglied des Ordens vorzustellen. Es ist der Kunsthistoriker
Horst Bredekamp, der gerade in Berlin, wo er mehr als 20 Jahre an
der Humboldt-Universitdt gelehrt hat, selbst in einer breiteren Of-
fentlichkeit einen so groBen Namen besitzt, dal man tber ihn nur
Bekanntes sagen kann. Erlauben Sie mir deshalb, meiner Einfiih-
rung eine personliche Note zu geben, nachdem ich seinen Werde-
gang von Anfang an erst aus der Ferne und dann aus der Nahe ver-
folgt habe. Schon seine Dissertation, mit dem Titel »Kunst als
Medium sozialer Konflikte«, die tbrigens im Suhrkamp Verlag er-
schien, erregte unser Staunen. Die »Bilderkdmpfe«, von denen im
Untertitel die Rede ist, wurden hier gerade im hussitischen Bereich
so souverdn dargestellt, daB das Buch einen neuen Forschungsstand
begriindete. Es schien damals auch politische Fragen aufzugreifen,



die 1m Fach polemisch ausgetragen wurden. Bald wurden daraus
Grundsatzfragen fiir ein neues Verstdandnis von Bildforschung.

Bredekamps Name steht exemplarisch fiir eine Wende in seinem
Fach, das traditionell auf Kenner-schaft gegriindet war und in der
Kunst einen festen europdischen Kanon reprasentierte. Die KErweite-
rung Kunst einen festen europdischen Kanon reprasentierte. Die
Erweiterung der Themen auf Bilder jenseits der Kunst, aber getragen von
der Erfahrung von Kunst, darf als ein groBer Einschnitt in der bishe-
rigen Fachgeschichte betrachtet werden. Ich erinnere mich noch leb-
haft an die Zeit davor. Als Postdoc widhrend meiner Zeit in Har-
vard wurde ich als »picture boy« und also als halber Analphabet
gehdnselt, nur weil mich Bilder interessierten. Selbst ein Erwin Pa-
nofsky schien mit seiner textbasierten »lkonologie« in Princeton der
Dominanz der Textforschung in den Geisteswissenschaften Paroli zu
bieten. Das ist ganz anders geworden, seit Bildfragen in vielen Fa-
chern und selbst in den Naturwissenschaften eine breite Resonanz finden,
so dal3 sie zum Dialog der Facher einladen.

Bredekamp hat, was manchmal vergessen wird, aber auch den Ka-
non bedient und Kiinstlern wie dem Bildhauer Donatello und dem
Maler Botticelli in der Florentiner Renaissance Studien gewidmet,
die wie stets in seinem Werk eine neue Sicht einleiten. In einem
Vortrag in der Berlin-Brandenburgischen Akademie, aus dem ein
Buch geworden ist, stellte er den Neubau von St. Peter in Rom, tiber
den Fundamenten eines 1000-jdhrigen Vorgdngerbaus, unter »das
Prinzip der produktiven Zerstérung«. Immer wird die Geschichte
des Bildes im Allgemeinen mit der Kunst im Besonderen zusam-
mengedacht. Seine Vision hat er in dem Erfolgsbuch mit dem viel-
versprechenden Titel »Antikensehnsucht wund Maschinenglauben.
Die Geschichte der Kunstkammer und die Zukunft der Kunstge-
schichte« niedergelegt. Die Wunderkammer, eine Vorform des Museums,
war auf ein breiteres Spektrum hin angelegt, das neben Kunst,
Natur- und Technikgeschichte einschloss. Die Zukunft der
Kunstgeschichte sah der Autor darin, sich nicht mehr in das landlaufige
Kunstmuseum einsperren zu lassen.

Wie ein roter Faden durchzieht die Frage nach dem Verhiltnis von
Kunst und Wissenschaft die Publikationen Bredekamps. Dieses Ver-
hédltnis war im frithen 17. Jahrhundert in ein kritisches Stadium ge-
treten. Das wissenschaftliche Bild, das bis dahin von der Kunst ge-
tragen wurde, wie das Beispiel Leonardos zeigt, spaltete sich von
einem nach Autonomie strebenden Kunstbegriff, wie ihn Velazquez,
Rubens und Rembrandt vertraten, ab. Einer Figur dieser Zeiten-



wende, Galilei, den er tapfer als Kunstler reklamiert, gilt denn auch
Bredekamps besonderes Interesse. Er war dafiir geschult, auf eine
addquate Weise wiedergeben zu konnen, was er durch das neu einge-
fihrte Teleskop sah, und in Bildern des Mondes ein neues Wissen-
schaftsmodell einzufithren. Die Galilei-Fédlschung, von der in der
Presse so viel die Rede war, kann nicht die Tatsache widerlegen, dass
fiir Galilei in allen anderen Fillen gerade eine solche Zeichnung die
Regel war.

Physische Bilder sind fiir Bredekamp der Ausgangspunkt, um in den
Wissenschaften die Anregung auf Denkbilder, mit ihrer Anschau-
lichkeit des Begriffs, aufzudecken. Er hat dies prototypisch an Leib-
niz demonstriert, der das Wissen seiner Zeit in einem I1magindren
Theater inszenierte, in welchem es sich iibersichtlich anordnen liel3.
In einem anderen Buch legt Bredekamp dar, daBl der Philosoph in
der Geometrie des Barockgartens ein Sinnbild fiir die gewachsene
Ordnung in der lebendigen Vielfalt der Natur erkannte, die er in
Herrenhausen in die Praxis umsetzen wollte. Auf &dhnliche Weise
gelingt es Bredekamp, die Evolutionsmodelle der Naturwissenschaf-
ten auf gesehene Bilder zurtickzufiihren. Dabei hat das Buch »Dar-
wins Korallen« den meisten Zuspruch erfahren. Es erbringt den
Nachweis, dal nicht der Baum, sondern die Koralle, mit ihrer un-
gleich groBeren Komplexitdt, die Modellbildung von Charles Darwin
begiinstigt hat.

Die Bildtheorie, die in allen diesen Sondierungen praktiziert wird,
wird zusammengefaB3t in der »Theorie des Bildakts«, die Bredekamp
2010 publizierte. Sie liefert den Schliissel fiir seinen personlichen
Zugriff auf ein Universum der Bilder, die er hier aus allen Rdumen
und allen Zeiten versammelt und gleichsam in einem neobarocken»
Theater der Bilder« zum Auftritt bringt. Der Bildakt, als Begriff
ein Gegenstiick zum Sprechakt, liefert das Stichwort fiir ein grol3es
Pladoyer gegen die Vereinfachung des Bildes zum Abbild von etwas,
das auch ohne Bild existiert. Das Buch miindet in eine leidenschaft-
liche Apologie der aktiven und konstitutiven Prédsenz von Bildern in
unserer Welterfahrung.

Es kann bel einer solchen Produktivitit mnicht iiberraschen, dal3
Bredekamp mit FEhrungen und Mitgliedschaften geradezu iiber-
hduft wurde. So hat er gleich zweimal den Aby Warburg Preis der
Stadt Hamburg erhalten, also dort,wo er seine Karriere als Universi-
tatslehrer begann und in der Warburg-Edition Verdienste erwarb.
Beeindruckend sind auch die wissenschaftspolitischen Aktivitdten,
die er vor allem im letzten Jahrzehnt an der Humboldt-Universitit



entfaltete. Dazu gehéren die Kolleg-Forschergruppe »Bildakt und
Verkorperung«, ebenso wie das Projekt »Das technische Bild«, das
den Briickenschlag zu den Bildwelten der Naturwissenschaften
machte. Jetzt ist das Exzellenz-Cluster »Bild. Wissen. Gestaltung,
das er als »ein interdisziplindres Labor« mit aus der Taufe gehoben
hat, angelaufen, um in den verschiedenen Disziplinen das Wissen zu
erforschen, das in Bildern gespeichert und durch Bilder vermittelt
wird,

Das offentliche Engagement Bredekamps hat in jlingster Zeit einen
einstweiligen Hohepunkt erreicht. So ist er im Mai 2015, wie der
Presse zu entnehmen war, als Vertreter der Humboldt-Universitdt in
das so genannte Intendanten-Trio fir das »Humboldt-Forum« ge-
wihlt worden, in dem auch Hermann Parzinger, ein anderes Mit-
glied des Ordens, vertreten ist. Da das Programm im wiederaufgebauten
SchloB3 immer noch offen ist, gehort er mit Hermann

Parzinger und Neil MacGregor, dem Direktor des British Museum
in London, zu den Hoffnungstragern, die den Ort mit Inhalt fiillen
sollen. Vergessen wir nicht, da3 das »Humboldt-Forum«, das ehrgeizigste
kulturpolitische Projekt des Landes, den Namen des Welt-
reisenden Alexander von Humboldt trdgt und daBl dieser einmal der
erste Kanzler des Ordens Pour le mérite gewesen ist. Lieber Horst,
willkommen 1m Orden.

HORST BREDEKAMP dankte mit folgenden Worten:

Verehrter Herr Bundesprésident,
verehrte Frau Ordenskanzlerin,
liebe Ordensgemeinschaft,

hohe Festversammlung,

liebe Giste!

Als Hamburger habe ich gegeniiber Orden jene gewisse pflicht-
miBige Reserve, die zum Obligo der Stadtkultur gehort, aber als
mich die Nachricht iiber die Aufnahme in diesen Bund erreichte,
habe ich tiefe Freude und Dankbarkeit empfunden. Die Ahnenreihe
der Kunsthistoriker ist ehrfurchtgebietend. Zu nennen sind Hans
Belting, dem ich von Herzen fiir seine mich beriihrenden Worte
danke, Heinrich Wolfflin, Ernst Gombrich und Erwin Panofsky, der
bis zu seiner Emigration im Jahr 1933 Hamburger war. Damit ist
eine Tradition als zweite Sdule des Hamburger Stolzes entstanden,
und dies begriindet meine ungetriibte Dankbarkeit.



7Zu danken habe ich vielen mir wertvollen Menschen. Die Liste wire
zu lang, und daher nenne ich nur meinen akademischen Lehrer in
Marburg und spateren Kollegen in Hamburg, Martin Warnke, ein
Muster an Gedankenscharfe, Originalitit und Bescheidenheit. Hs ist
mir zudem ein Bediirfnis, unter denen, die nicht mehr am ILeben
sind, drei Personen in den Dank einzuschlieBen: den Freund noch
aus Studientagen Franz Joachim Verspohl, spdter Professor in Jena,
sowle den begnadeten Kiinstler und Forscher Stefan von Huene. Er
starb, bevor seine groBe Arbeit »Tischtinzer«, die sich heute in
Karlsruhe befindet, als Herzstiick der Ausstellung »Theatrum
Naturae et Artis«, die ich im Jahr 2000 im Gropius-Bau gemeinsam
mit Jochen Briining kuratieren konnte, die Besucher in den Bann
schlug. SchlieBlich John Michael Krois, jenen Philosophen, mit dem
gemeinsam ich das Projekt »Bildakt und Verkérperung« entwickeln
konnte.

Hans Belting hat das Galilei-Ereignis angesprochen. Beeindruckend
war aus meiner Sicht, dal mich der Orden aufnahm, als ich mich
wegen dieses Ereignisses am Tiefpunkt der 6ffentlichen Wahrnehmung
wihnte. Der Orden hat in diesem Fall auch das Recht auf
Irrtum hinzugewahlt, und dies ist, was ihn in seiner Souverdnitét
charakterisiert.

Manche Zeitgenossen konnen nicht verstehen, warum ich mich fiir
die Einrichtung des Humboldt-Forums im Berliner SchloB3, dessen
Konzept ich gemeinsam mit Klaus Lehmann und Peter Klaus Schuster
entwickelt habe, seit nun vierzehn Jahren einsetze. Vielleicht kann
ich es in diesem Moment nochmals mit Blick auf Gottfried Wilhelm
Leibniz, der das jenseits des Gendarmenmarktes liegende Akade-
miegebdude bis heute beseelt, sagen. Fiir ihn war das Schlof8 ein Ort
der Zusammenziehung der Welt in der Kunstkammer, die auf un-
hierarchische Weise die Artefakte aus Kunst und Wissenschaft sowie
der Technik als ein Gedankenlabor zusammenfiihrte. Die Briider
Humboldt stehen mit ithrem universalen Horizont in dieser Tradition.
Diesen Anspruch zu aktualisieren, halte ich nach wie vor fiir ein
grandioses Vorhaben. Gemeinsam mit dem Ordensmitglied Her-
mann Parzinger werde ich auch mit dem Gewicht dieser Gemein-
schaft versuchen, diese nicht etwa statisch reprasentative, sondern
dynamisch befreiende Idee zu realisieren.

Ich bedanke mich zutiefst, in die Geschichte des Ordens nun eingebunden

Zu seln.





